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,„„puntal mastery. 
• • • Opera in three acts by Tippett to 
• - ' " ' , , „ , u ) 7 0 , London). 

T „ , n ( A A s , 6 S e p t 1633; ./Leipzig, 10 
' ^ , rnun composer. Kantor of the T h o -

' i'-Mvie (from 1657)1 and director of the 
• ••• .niiiatcd a final period of musical 

' ' " ' c - r c t h a i culminated in the careers of 
"" l hnau and Bach. His output consisted 

" ' ';, „rsacred works to L a t i n or German 
. .'m- in the 17th-century vocal concerto 

r , .uhstanlial orchestra used to brilliant 
' ' cllcct. He often based his German 

' V.£ n xi and melody of a chorale and was a 
' . . i „ i , n e contrapuntal ideas from motivic 
" J ' ,. '.n " I the chorale. He also published a 
' , -ccular madrigals and canzonettas 

, . - , ...llccuim musicum students. 
s„,.irt I Oliver (/.Glasgow, i z j u n e 1952). 

" . n-s-scr I ic studied in London and with 
.• ,• I'lniilciiood. His works display a fine ear 

, - - ^ 1 .moral hicndings; they include three 
( H ) ' i 7 . 11)71. 1979) and the operas 

.. .1 a / '.•.'ic'< 're (1983) and//i;g.g/etj'/'i^-
••. l u s ; ! 

... A . l l , a . n i / I . o n d o n , 2 i ..\pril 1779; ./Ryde, 
, . , . s , i i l I nglish composer. A n alto, he 

. . I c.i'i i K o i . i l and Westminster .•Ibbey 
. . . . 1 . . . r u c r i and festival director. He 

:-. •.....-.ne and composing glees, and also 
- .-£-. .n.l atiihcms. His father Charles 

. . . i l i m i . o s glee and catch singer, direc-
- I l l j i u l d ' s music. 
- , . . . . i h i i c . I d s hv Delius to a libretto by 

• > Cable (1904, Elberfeld). 
— I .ha.iu \tigiisiin (/. Waehlitz, 2 1 Feb 
• . . V . •.•.. . ir|... 1 ; \ i i g 1731). German compo-
- - - . 1 1 . . . . i i j i i i s i at Sangerhausen. T h e last 

..,|„,..r. I l l «riie operas for the Weiss-
•. |.,r-.riiic(l over 20 German works 

• " . 4 - " ' ' h n s i i . u i ) KrUind von (/-Stock-
- • i . , i i i ) Swedish composer. He 

~ - . d . i l i n . I rancc and Germany, and 
- —• . . . .-.'.in u u i s i c in a large output of 

~ " ' ' ' ^ w n r k s . including symphonies, 
^ ' ' l o a t i c i s I lis fresh, well-scored 

- - ! .„„ „ni. „ ( • most popular 
^ — : . n d , ihn.aj 

^ = ^ - t . < l i . u i . i p h (/.Rudolstadt, 10 Oct 
7[ • — ' . M i t . h i^it,). German theorist. 

;4 . . i . . l i n i M (and later Konzert-
- - . - - I devoted himself _ ••*^-"r„,p,| «„rt_ ,7^j^^^ ^̂ .̂ ^̂  

- - v ^ , 'J" " " T H a 1)3), the most com-
- . i , : ^' • " J ' " ' " "'••'"•-'••orthc Classical era, 

• •= " I detailed treatment 
.̂ ' ' ••• w f i i t c an important dic-

tu- ' d r n x , Uux.tal.sches Lex.kon 

• 4 M.„» Ferdinand) Ritter von 

" M " " ' ^ A u s -
4 , , ! ) music bibliogra-

• • " " ' m c a n c . he compiled the 

• Vu» 

monumental chronological thematic catalogue of 
Mozart's works (Leipzig, 1862) which provided the 
basis for scholarly publication. Though subsequent 
editions alter his numbering of some of the pre-1784 
works, his framework and ' K ' numbers have largely 
endured. 

K o c z w a r a , F r a n t i s e k (b /Prague, ^1750; ./London, 2 
Sept 1791). Bohemian composer. A performer on 
various instruments, he settled in England in the 
1770S and was in Dublin in the late 1780s. He pub
lished mostly chamber and keyboard music for 
amateurs; his programmatic sonata The Batik of 
Prague ( C I 7 8 8 ) , for piano and optional accompani
ment, had a wide success. 

K o d a l y , Z o l t a n (* Kecskemet, 16 Dec 1882; i Buda
pest, 6 March 1967). Hungarian composer. Brought 
up in the country, he knew folk music from child
hood and also learnt to play the piano and string 
instruments, and to compose, all with little tuition. 
I n 1900 he went to Budapest to study with Koessler 
at the .Academy of Music, and in 1905 he began his 
collaboration with Bartok. collecting and trans-
cribing folksongs. 1 hey also worked side by_side as 
composers, and Kodaly's visit in 1907 to Paris, 
bringing back Debussy's music, was important to 
them both: th£ir_first quartets were played j n c o r n -
panion concerts in 1910, marking the emergence of 
20th-centurv Hungarian music. 

Kodaly, however, preferred to accept rather than 
analyse folk material in his music, and his style is 
much less contrapuntal and smoother harmonically. 
His major works, notably the comic opera Hary 
Jdnos, the Psalmus hungaricus, the 'Peacock' Varia
tions for orchestra and the Dances of Marosszck and 
Galanta draw on Magyar folk music (unlike Bartok, 
he confined himself to Hungarian material). His col
lecting activity also stimulated his work on musical 
education, convincing him of the value of choral 
singing as a way to musical literacy. He taught at the 
Budapest Academy from 1907, and after World War 
I I his ideas became the basis of state policy, backed 
in part by his own large output of choral music, 
much of it for children, as well as other exercTse 
pieces, and was widely used as a model abroad. 

Operas Hary Janos (1926); The Transylvanian Spinning-
Room (1932); Czinka Panna (1948) 

Orchestral music Summer Evening (1906); Hary Janos suite 
(1927); Dances of Marosszek (1930); Dances of Galanta 
(1933); Peacock Variations (1939); Cone, for Orch. (1940); 
Sym. in C (1961) 

Choral music Psalmus hungaricus (1923); Budavari Te 
Deum (1936); Missa brevis (1944); At the Martyr's Grave 
(1945); The .Music Makers (1964); sacred pieces, chorus 
and pf/org; many choruses, folksong settings etc for mixed, 
high, male and children's chorus 

Chamber and instrumental music 2 str qts (1909, 1918); 
Sonata, vc, pf (1910); Duo, vn, vc (1914); Sonata, vc (1915); 
Capriccio, vc (1915); .Magyar rondo, vc, pf (1917); Sere
nade, 2 vn, va (1920); Sonatina, vc, pf (1922); Wind qt 
(C1960); pf pieces, org pieces 

K o d a l y method. A way of training children in music, 
devised by Zoltan Kodaly, which is based on giving 
them a thorough grounding in solfeggio (using a 
'movable doh' system), aimed at developing aural 
ability with emphasis on sight-singing, dictation 



Kodaly Zoltan. 1968 
Zoltan Kodaly 
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t D E S C E U V R E S D E PAL P A T Z A Y 

•enfant I. Vers 1915. Aquarelle, 17x 12,3 cm. Collection privee 49. 
: enfant II. Vers 1915. Aquarelle, 17 x 8,2 cm. Collection privee 50. 
tfCarfon au panier de fruits). 1915. Bronze, 24 cm. Collection privee 51. 
nu (Jeune tzigane). 1915. Bronze, 28 cm. CNH (Calerie Nationale Hongroise) 52. 
ftion double ID^sir, ExtaseWl. 1917. Bronze, 24,5 x 13,5 cm. CNH S3, 

le i la cruche. Avant 1919. Bronze, 35 cm. CNH 54. 
fellafi. Vers 1919. Bronze, 31 cm. Collection privee 55. 
!4nt6. 1918. Bronze, 29,5 cm. CNH 56. 
•, 1919. Bronze, 20 x 20 cm. Collection privee 
e se coiffant. Entre 1919 et 1922. Bronze, 22 cm. CNH 57. 
femme. 1920. Bois, 34 cm. Collection priv6e 58. 
k la cruche. Vers 1923. Lieu de conservation inconnu 59. 
; 1925. Bronze. Lieu de conservation inconnu 60. 

Entre 1926 et 1928. Terre cuite. Collection priv6e 61 . 
i'lstvan Centhon. 1927. Lieu de conservation inconnu 62. 
bdchant, 1927. PlStre, 115 x 9 0 cm. Monument funeraire de Kdlman Caray au 63. 

e de Farkasret de Budapest 64. 
Je KAroly Lyka. 1928. Terre cuite. Propriety priv6e 65. 
Jismond. Projet de relief. Vers 1928. PIAtre, 60 x 80 cm. KapuvAr, Musee PAtzay 66. 
f'Aurel BernAtfi. 1928. Bronze, 32 cm. CNH 67. 
enceinte (Mere hongroise, Maternite). 1929-1930. Platre, 2 m. Detroit 58. 

1929. Platre, grandeur nature. D^truit 69. 
t'essuyant. 1930. Bronze, 26 cm. Propri6t6 privee 70. 
(Femme au voile). 1931. PIAtre, 170 cm. Variante en pierre, 176 cm. CNH 71. 

1U (Cartjon friieux). 1931. PIAtre, 150 cm. Detroit 72. 
I-VI. 1932-1933. Platre peint. 2 m. tglise de Varosmajor 73. 

ie devetant (Apres le bain). 1933. Bronze, 36 cm. Collection privee 74. 
933. PIAtre, 180 cm. A M r^alis^ en calcaire et drig^ A Pecs. 75. 
• J6zsef Egry ». 1933. Bronze, diamAtre 78 mm 76. 
du Danube (Budapest). 1934. Bronze, 170 cm. CNH 77. 
munication. (Monument funeraire d'Erno Szots). Bronze, 200 cm. CNH 78. 
e pechant. 1934. Argile, 40 cm. Lieu de conservation inconnu 79. 
«IstvAn Farkas». 1935. Bronze, diametre 70 mm 80. 
« P6ter PAzmAny •, 1935. Bronze, diamAtre 78 mm. Revers. CNH 81. 
• R6bert BerAny ». 1936. Avers et revers. Bronze, diamdtre 70 mm. 82. 
•. 1936. Bronze, env. 25 cm. Collection privAe 83. 
936. Terre cuite, grandeur nature. Collection privee 
38. Bronze, 23 cm. Collection privAe 84. 
tnt de hussard. 1938. Variante de projet. PAte A modeler. DAtruit 85. 
tnt de hussard. 1939. Bronze. Crandeur VA. SzAkesfehArvAr 86. 
138. Bronze (terre cuite). Collection privAe. (Sur la photographie : variante en plAtre) 87. 
(Pro|ct pour le monument de MadAch). 1938. Bronze, 34,5 x 46 cm. CNH 88. 

e A la faucille. 1930. PIAtre. Lieu de conservation.inconnu 89. 
1 brique, au MarchA aux Bestiaux. I A IV. 1941-1942 
Jismond. 1938. MAdaille de bronze A une face. Diametre 76 mm. CNH 90. 
• Endre Ady ». Avers et revers. Bronze, diamAtre 89 mm. CNH 91. 
ert librement. MAdaille de bronze. Collection privAe 
• JAzsef Pecsi. . 1939. Bronze, diamAtre 67 mm. CNH 92. 
« Antal Hekler.. 1940. Bronze, diamAtre 68 mm. Revers. Collection privAe 93. 

Petofi. Vers 1940. tbauche en argile. DAtruit 
Petite VAnus. 1942. Bronze, 38 cm. Collection privAe 
Plaquette « Petofi». 1942. Terre cuite, 19 x 13 cm. Collection privAe 
EtA (Jeune fille A la gerbe de blA). 1943. Bronze, 65 cm. Collection privet 
Jeune fille au dauphin. Vers 1940. Projet en plAtre. DAtruit 
En coupant le pain, dans une niche. Vers 1940. PIAtre. DAtruit 
En coupant le pain. 1944. Bronze, 54 cm. CNH 
Homme terrassant le serpent (Projet du monument de Wallenberg). 19 
Collection privAe. On en trouve une variante en grandes dimensions A 
Femme debout (Force). Vers 1949. Bronze, 23 cm. Collection privAe 
Odalisque. 1949. Bronze, 21 cm. Collection privAe 
Froment. 1951. PIAtre. 120 cm. DAtruit 
Narcisse. 1950. Bronze, 18 cm. CNH 
LAnine. Vers 1950. PIAtre, 66 cm. CNH 
L'adieu. 1952. Bronze, 61 cm. 
Impatience (Femme A la tortue). 1953. Bronze, 29,5 cm. Collection prive-
Lutter avec soi-mAme. 1953. Bronze, 24,5 cm. CNH 
Jeune fille aux fieurs. 1953. Bronze, 33 cm. CNH 
Le conte. 1953. Bronze, 39 cm. CNH 
La Muse. 1954. Bronze, 23,5 cm. Collection privAe 
Balint Balassi. Entre 1954 et 1959. Bronze. Budapest, KodAly-korond. 
RAduit au silence. 1954. Bronze, 25 cm. Collection privAe 
L'arbre de la libertA. Entre 1954 et 1963. Bronze, 172,5 cm. trige A Kunfe 
En entrant dans I'eau. 1955. Bronze, 23,5 cm. CNH 
Janos Hunyadi. 1955-1956. Bronze, 410 cm. trigA A PAcs 
Tibor Udvardy. 1957. PIAtre. Collection privAe 
En mettant ses bas. 1957. PAte A modeler, 75 cm. Collection privAe. 
Reve AveillA. 1957. Bronze, 31 cm. CNH 
Chevalier sportif. De 1953 A 1958. Bronze, grandeur VA. tr\ge A Budapest, re 
Femme s'essuyant les pieds. 1959. Bronze, 34,5 cm. Collection privAe 
Astronome. 1960. Bronze, 24 cm. Collection privAe 
Aurore. 1964. Bronze, 34 cm. Collection privAe 
Recueillement. Vers 1965. Bronze, 11,5 cm. CNH 
LAnine. 1965. Bronze, 300 cm. Budapest, rue D6zsa Cyorgy 
Cyula Derkovits. 1966. Bronze. Budapest, He Marguerite 
La famille de Debrecen (monument de la LibAration). 1967. PIAtre. Variante 
A Debrecen 
Cyula lllyAs. 1967. PIAtre, 45 cm. Une variante en bronze orne le MusAe 
ZoltAn KodAly. 1968. Bronze, 49 cm. Budapest, He Marguerite 
Monument A la mAmoire de la bataille des chars A Debrecen. 1970. Gale 
LAszlA Nemeth. 1970. Bronze, 44,5 cm. MusAe LittAraire Petrjfi 
Benedek VirAg. 1971. Bronze, 220 cm. Budapest, rue Apr6d 
Personnage ornant une fontaine. Entre 1930 et 1974. Bronze, 41,5 cm 
grandes dimensions est ArigAe dans I'enceinte du chAteau de Buda 
Jeno Barcsay. PIAtre patinA. Collection privAe. 
lAnos KAdAr. 1971. Argile, 53 cm. Une variante en bronze et une en marbr 
au MusAe du Mouvement Ouvrier, Hongrois, Budapest 
Verdi. 1960. Platre. 275 cm. (Pierre) 
Counod. 1960. PIAtre. 275 cm. (Pierre - OpAra de Budapest) 



RESUME 

Issu d'une tres ancienne famille de la noblesse polonaise, Pal Patzay (1896-1976) est 
devenu I'un.e de figures les plus eminentes de la sculpture hongroise. Son pere etait 
proprietaire terrien et il assumait une function dans I'administration de son departe-
ment. Patzay se forme pour ainsi dire lui-meme : il ne suivit des cours que pendant 
un an et demi a I'Ecole Superieure des Beaux-Arts de Budapest. En 1915 il se joignit 
aux activistes hongrois groupes autour de Lajos Kassak. Celui-ci exposa les premieres 
oeuvres de Patzay dans la salle de la revue MA (Aujourd'hui), en decembre 1917 ; 
ces sculptures forcerent I'admiration des artistes et des ecrivains progressistes qui 
virent en lui le premier sculpteur hongrois expressionniste. Lie d'amitie avec le 
sculpteur Beni Ferenczy et sa sceur Noemi Ferenczy, la plus grande figure hongroise 
de I'art de la tapisserie, il participa par leur intermediaire a la mise en pratique de 
la politique culturelle de la Republique Hongroise des Conseils de 1919. Apres la 
chute de celle-ci, il fut condamne a deux ans de prison pour avoir aide des 
revolutionnaires a s'enfuir du pays. 
Des 1919 on peut constater chez Patzay un changement de style : desormais, il 
renouera avec la tradition grecque et avec celle des maitres qui cherchaient a en 
approfondir le sens, notamment I'Allemand Hildehrand, le Franq:ais Maillol et les 
Hongrois Fulop Beck O . et Ferenc Medgyessy. 
De 1928 a 1930 Patzay fut hoursier de I'Academie hongroise de Rome, et entreprit 
un important voyage en France. Neanmoins, sa longue carriere, qui s'etend sur six 
decennies, est entierement liee a la Hongrie. A partir de la seconde moitie des annees 
vingt, il se lia d'amitie avec plusieurs artistes du groupe Gresham, lesquels avaient 
adopte le principe de la recherche du beau, du savoir-faire, de la fidelite a la nature, 
aux traditions et a I'humanisme. 
Patzay, pour citer I'un de ses critiques, fut moderne et conservateur a la fois. Rares 
sont p'armi ses ceuvres celles qui ne firent pas grand bru i t ; nomhre d'entre elles 
p.rovoquerent d'apres discussions. Citons la Femme enceinte (1930), le Gargon irileux 
(1931), Thstesse (1931), les Apotres (1933), con(;us pour une remarquahle eglise 
moderne de Budapest, celle de Varosmajor, le monument funeraire intitule Telecom-
n^unication (1935), le Vent du Danube (1937), ornant une place puhlique de la capitale 
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hongroise, le monument de I'ecrivain Madach (1938), Remords (1938), le monument 
ides Hussards de Bzekesfehervar, les Scaurs (1942) de Pecs. 
Ses portraits, dont celui du peinti^ Aurel Bernath (1928), ainsi que ceux graves sur 
medailles, revelent une grande maitrise. Une composition tres reflechie et une 
surface mise au service de cette composition, modelee avec economic et pourtant 
riche en heaux details - voila ce qui caracterise la plupart des realisations de ce 
statuaire. 
Apres 1945, Patzay fut charge d'importantes functions puhliques : memhre du 
Conseil Artistique, chef, pendant trois ans, du departement pour les arts du Ministere 
de la culture, professeur a I'Ecole Superieure des Beaux-Arts, pendant un quart de 
siecle. Son art ne souffrit pas du fait de ces activites. Patzay reprit notamment, a cette 
epoque, plusieurs de ses anciennes oeuvres de petites dimensions, pour les realiser 
en grand ; la plus connue d'entre celles-ci est le Pain, qui a ete erigee a Kapuvar, ville 
natale de I'artiste, en 1973. Parmi ses oeuvres nouvelles, qui le sont egalement par 
leur sujet, il convient de mentionner I'Adieu (1952), et surtout les nomhreux monu
ments dont s'enorgueillit plus d'une ville de Hongrie et qui lui valurent la reconnais
sance officielle : le Chevalier cosaque (1945), le Monument de Waiienberg (1947), 
Lenine (1965), la fam;7/e de Debrecen (1971), etc. 
Les sculptures de petites dimensions de Patzay presentent heaucoup de variete et 
de r ichesse; la preference de I'artiste allait neanmoins aux nus, auxquels il faisait 
prendre parfois des poses difficiles et peu naturelles, sans ahandonner pour autant 
la recherche du heau et de I'harmonie. {impatience, 1954 ; f n entrant dans i'eau, 1955 ; 
En mettant ses bas, 1957 ; Aurore, 1964, etc.) 
Les tendances nouvelles ne laisserent aucune empreinte sur son a r t : il leur fut hostile 
au point de les discuter dans des opuscules polemiques. 


